Deswegen uberrascht das Buch
von Kirschenmann und Schulz
im positivsten Sinn. Die Auto-
ren und Herausgeber schlagen
einen vollig anderen Weg ein.
Sie bilden Auftakte, Uberblicke
und Inhalte fir die Untersu-
chungvon Kunstwerken. Auf die-
se Weise entstehen Kontexte, in
denen man heute diese Kunst-
werke sehen muss. Sie zeigen,
was Kinder und Jugendliche
wissen mussen, um sich einem
Werk der Moderne zu nahern.
Dies ist sicherlich eins der bei-
den wichtigsten Merkmale die-
ser neuen Verdffentlichung.
Kunstverstandnis und die Fahig-
keitzur Analyse der Kunst setzen
Wissensbestande voraus — und
sie ereignen sich nicht in rekon-
struierender dsthetischer Praxis.
Kirschenmann und Schulz pra-
sentieren die ,Moderne Kunst”
ganzohne Arbeitsanweisungen.
Sie verzichten auf jede didak-
tische Handreichung. Die Schii-
lerinnen und Schiler finden im
Buch nur das, was den analy-
tischen Zugang zu den Kunst-
werken ermdglicht. Trotz der
stringenten kunsthistorischen
Fihrung ist das Buch ein of-
fenes Lernwerk, mit dem Lehrer,
Lehrerinnen und ihre Schiiler
wie Schiilerinnen selbststandig
und interessenorientiert um-
gehen konnen, aber dabei die
Sachorientierung nicht verlie-
ren. Dies entspricht in vollem
MaB den Erwartungen der
kunstdidaktischen Forschung
an Lernmaterialien, die in Schu-
len-vor ihrer Verwendung ge-
prift werden missen. Fachkon-

kann es nicht sein, weil solche
Blicher immer kommentierte
Archive sind: keine leblosen
»Daten”, sondern Verlebendi-
gungen von Bildern und Bildzu-
sammenhéngen.

Schiilerinnen und Schiiler kdn-
nen mit diesem Buch nicht nur
Kunst entdecken, sondern ih-
ren Kunstunterricht selbst ge-
stalten. Sie kdnnen ihre Finger
auf etwas legen, Verbindungen
herstellen und das Fragen ler-
nen. Lehrerinnen und Leh-
rer kdnnen Unterricht durch
Schwerpunkte und Vernetzun-
gen planen. Der Rezensent hat
den Eindruck, dass diese didak-
tische Struktur des Buchs jenem
+Atlas” gleicht, der Aby Warburg
1905 vorschwebte, als er sich auf
einer Versammlung ,deutscher
Schulménner” in Hamburg Ge-
danken Uber ein gutes kunst-
historisches Schulbuch machte.
So befindet sich das Buch in
einer interessanten fachge-
schichtlichen Tradition.

Es gibt ein weiteres Merkmal,
das dieses Buch empfehlens-
wert macht: Kirschenmann und
Schulz prasentieren die ,Mo-
derne Kunst” nicht vorausset-
zungsfrei als kunsthistorisches
Material. Vielmehr zeigen sie
die kulturellen Randbedingun-
gen fiir den Umgang mit die-
ser Kunst durch kleine Texte
und Dokumente. Dies leistet
einen Beitrag zum Verstandnis
der Kunstbegriffe, die die unter-
schiedlichen Kunstformen préa-
gen, und sie zeigen, dass eine
Debatte Gber Kunst nie voraus-
setzungslos ist. Uber Kunst zu

ferenzen werden ihre Freude/debattieren, bedarf einer Unter-

daran haben zu erkennen, dass
in diesem Buch alle Kriterien
guter Gestaltung und praziser
Strukturierung von Lerninhal-
ten erfillt sind. Das Buch ist voll
farbig bebildert, die Bildunter-
schriften sind richtig und das
Layout ist motivierend.

Das Kunstbuch ist ein Lesebuch
und ein Bilderbuch. Schéner
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suchung der Voreinstellungen
und Normen, die den Bildum-
gang immer begleiten.

Dass sich diese inhaltlichen und
didaktischen Merkmale des
Buchs - und notwendige Erwar-
tungen an ein gutes Schulbuch -
mit einem pragnanten Layout,
sehr guter Bebilderung und ge-
stalterischer Ubersetzung von

didaktischen Absichten paaren,
unterstreicht den positiven Ein-
druck und die Empfehlung an
Fachkonferenzen, sich mit die-
sem Lernwerk auch als Doku-
ment des Paradigmenwechsels
in der Vermittlung von Kunstge-
schichte zu beschaftigen.
Interessant ist, dass sich das
Buch nicht nur an Schulen wen-
det. Aufmachung und Handha-
bung zeigen seinen medialen
Ort Uberall in der Kunstvermitt-
lung. Es macht Sinn, dieses Buch
als ein vermittelndes Grundla-
genwerk in Museen und ande-
ren Bildungseinrichtungen zu
sehen. Es eignet sich sogar fir
das Selbststudium. Die sprach-
liche Gestaltung vermittelt die
Inhalte an die unterschiedlichen
Zielgruppen. In den Schulen lei-
stet sie einen Beitrag zur Forde-
rung von Sprachkompetenzen
aus der Sicht der Kunstdidak-
tik, denn auch im Umgang mit
Kunst bedarf es einer sorgfal-
tigen Sprache, um ihre komple-
xen Sachverhalte bezeichnen zu
lernen. Beide Autoren planen —
ber das Buch hinaus - einen di-
gitalen Unterrichtsassistenten,
der Material fir den Kunstun-
terricht auch mittels moderns-
ter Medien unterstitzt.
Klaus-Peter Busse

Nora Sternfeid

Kontakizonen der
Geschichtsvermittiung

zaglossus

Geschichte vermitteln

Nora Sternfeld
Kontaktzonen der Geschichtsvermitt-
lung. Transnationales Lernen iiber
den Holocaust in der postnazistischen
Migrationsgesellschaft

Wien: Zaglossus Verlag 2013

260 Seiten

ISBN 978-3-902902-03-3, € 19,95

Eine Auseinandersetzung mit
der Geschichte kann nicht end-
gliltig sein. Die Diskussion um
ihre Bewertung ist immer wie-
der neu zu flhren. Wie dies vor
dem Hintergrund aktueller Ge-
gebenheiten, der sogenannten
«postnazistischen Migrationsge-
sellschaft”, zu denken sein kann,
fihrt Nora Sternfeld in ihrem
2013 verlegten Buch aus. Wie
verhélt es sich also mit der Ver-
mittlung von Geschichte, deren
Praxis ,zahlreiche Fragen und
Widerspriiche mit sich bringt,
die [...] aus einer poststruktu-
ralistischen bildungs- und mu-
seumstheoretischen Perspekti-
ve verfolgt werden” (S.22)? Wie
kann man etwa zum Holocaust
arbeiten mit Jugendlichen, de-
ren Verbindungen und Interes-
sen mit diesem Thema unein-
deutig sind?

Die Publikation der Kunstver-
mittlerin und Kuratorin Stern-
feld besteht aus zwei Teilen:
Zundchst erfolgt eine Ausei-
nandersetzung mit Begrifflich-
keiten, die nicht nur fir ihre
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Untersuchung grundlegend
sind, sondern deren inflatio-
narer Gebrauch nahelegt, dass
sie mehreren Deutungen un-
terliegen. Im zweiten Teil be-
schreibt sie einen Vermittlungs-
prozess mit Schilerinnen und
Schiilern eines Wiener Gymna-
siums. Hierzu werden verschie-
dene Theoriestrdinge zusam-
mengefiihrt wie etwa das Kon-
zept der ,Contact Zone” (Mary
Louise Pratt, James Clifford), des
+~Agonismus” (Chantal Mouffe),
der Konditionen der Migrations-
gesellschaft (Paul Mecheril) und
Konzeptionen von aktueller Ge-
schichtsvermittlung. Diese wer-
den in den Kontext eines kon-
kreten Vermittlungsprojektes
gestellt. Doch was hat das mit
dem Fach Kunstpadagogik zu

tun? Das erste kiinstlerische Bei-
spiel, das der Kunstpédagoge
Georg Peez in der ,Einflihrung
in die Kunstpadagogik” (Stutt-
gart 2014) anfiihrt, ist das ,Denk-
mal fur die ermordeten Juden
Europas”. Peez beschreibt Wir-
kung und Beschaffenheit des
Mahnmals und folgert: ,Es regt
zum Denken an ohne einen Ge-
danken vorzuschreiben. In die-
sem Sinne ist das eigentliche
Denkmal die Diskussion dari-
ber” (S.19). Dass kinstlerische
Arbeiten (oder solche, die dazu
deklariert werden), die sich mit
Geschichte auseinandersetzen,
Teil von Kunstunterricht sind, ist
unbestritten — vor allem dann,
wenn sie von so hoher poli-
tischer und gesellschaftlicher
Relevanz sind, wie das oben ge-

nannte Beispiel. Denkmaler als
Thema beriihren verschiedene
Bereiche des schulischen Fa-
cherkanons (Kunst, Geschich-
te, Politische Bildung). Sternfeld
fragt nach dem Lernraum und
den Erfahrungsraumen der Ler-
nenden. Den eigentlich nicht
fur die Geschichtsdidaktik an-
gelegten Ansatz der Kontakt-
zone als Konfliktzone (Clifford,
Pratt) interpretiert Sternfeld
mithilfe des ,Agonismus”-Be-
griffs von Chantal Mouffe, in-
dem sie Offenheit, Reflexivitat
und Dissens fir eine Vermitt-
lungssituation wirksam werden
lasst, die eine Anerkennung von
Konflikten anstatt einer Harmo-
nisierung betonen. Durch eine
die Jugendlichen beteiligende,
offene Projektstruktur und

1d Kunst kommt
h von ,Wollen”

d séeckt ein Kiinstler.
em Kiinstler ein Kind.

,was Kunst braucht.

den Einbezug von Expertinnen
und Experten wurde ein Set-
ting hergestellt, das mdglichst
groflen Raum fiir Heterogeni-
tat, Selbststandigkeit und mdg-
lichst wenig Angst vor eventu-
eller Unwissenheit bieten sollte.
Die Jugendlichen erarbeiteten
Recherchefragen, die zu histo-
rischen und aktuellen Bedin-
gungen gestellt wurden und
entwickelten - unterstitzt von
Gestalterinnen und Gestaltern -
Interventionen fiir eine Ausstel-
lung in der Gedenkstatte. Ziele
waren, marginalisierte Themen
zur Sprache zu bringen und
Barrieren sozial erwiinschten
Sprechens abzubauen. Dabei
galt es nicht, die ,richtige” Me-
thode zu finden, sondern Quel-
len, Methoden und Ansatze aus
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verschiedenen Disziplinen, be-
sonders auch der Kunst, glei-
chermafBen mit einzubeziehen.
Das Motto ,Was hat das mit mir
zu tun?” (S.159) wird zum Reso-
nanzraum fiir Thematisierungen
der eigenen Verstricktheit und
Privilegiertheit innerhalb der
Gesellschaft, indem beispiels-
weise sichtbar gemacht wer-
den kann, welches Sprechen
erwiinscht und welches sank-
tioniert wird.

Sternfeld geht es um eine die
Transnationalisierung mitden-
kende offene und demokra-
tische Auseinandersetzung so-
wohl mit dem, was wir als ,Ge-
schichte” bezeichnen als auch
dartiber, welche Konsequenzen
daraus zu ziehen sind. Die Auto-
rin spricht Gber Vermittlung als
einer ,[...] Tatigkeit, die niemals
das gute Gefiihl einer positiven
oder auch nur annéhernden Er-
ledigung mit sich bringen, son-
dern immer den Charakter der
Offenheit und auch des Schei-
terns beinhalten wird” (S.7).
Nora Sternfeld hat mit der Stu-
die nicht nur einen Uberblick,
sondern eine Verknupfung von
bisher zumeist getrennt be-
trachteten Diskursen wie Be-
dingungen (Die transnationale,
postnazistische Migrationsge-
sellschaft) und Bezugswissen-
schaften (Geschichtsdidaktik,
Bildungstheorie und Kulturver-
mittlung) geschaffen. Sie hat mit

\dem Verstindnis von Kontakt-

zone als Konfliktzone an einem
Schulprojekt belegt, dass die-
se sehr fruchtbar angewandt
werden kann - ohne den Er-
gebnissen dabei jene Erzdh-
lung Giberzuwerfen, die im Ton
der abschlieBenden Harmoni-
sierung Offenheit und Scheitern
nicht zuldsst. Bleibt, dieses Buch
fiir geplante Schul- oder Vermitt-
lungsprojekte, mindestens in
Kunst- und Geschichtsvermitt-
lung, als grundlegende Literatur
eindringlich zu empfehlen.

Gila Kolb
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Andreas Rauh

Asthetische Feldforschungen

Besondere Atmosphéren -
Wahrnehmung und
Feldforschung

Rauh, Andreas
Die besondere Atmosphire.
listhetische Feldforschungen
Bielefeld: transcript 2012
288 Seiten
ISBN 9783837620276, € 29,80

Der Stimmungsbegriff im 19.
Jahrhundert und dann Benja-
mins Bestimmung des Aura-
begriffs haben dazu beigetra-
gen, dass in der Kunst gewisse
Gemiitslagen benannt und be-
zeichnet werden kénnen - mit
weitreichenden Folgen fiir die
Inszenierungs- und Vermitt-
lungsarbeit von Kunst im Mu-
seum. Seit einigen Jahrzehnten
wird nun der Begriff der Atmo-
sphdre diskutiert, der einen
noch weiter greifenden Gel-
tungsanspruch fir die Pragung
der Wahrnehmung erhebt.

In der transcript-Reihe ,Kul-
tur- und Medientheorien” wid-
met sich Andreas Rauh diesem
Wahrnehmungsphdnomen der
Atmosphére. Das Buch leistet
Grundlagenforschung im Be-
reich der Kunstpadagogik. Da-
bei wird das Phanomen der
Atmosphédre interdisziplinar
mittels phdnomenologischer
Begriffsarbeit aber auch Be-
zugswissenschaften wie etwa
der Musik- und Sprachwissen-
schaft, Raum- und Stadtfor-

schung (aus Deutschland und
Frankreich) analysiert und ver-
ortet. Die Stérke der Arbeit liegt
darin, eben nicht nur theore-
tische Begriffsarbeit zu leisten,
sondern auch praktische Feld-
forschung zu konturieren und
Zu nutzen.
Der erste Teil der Arbeit beschaf-
tigt sich mit der Frage, was At-
mosphdren sind. Systematisch
werden Bestimmungsmerk-
male des Atmosphérenbegriffs
vom Vorgangerbegriff der Aura
(S.32) und von historisch prag-
nanten Begriffsdefinitionen
(5.87) abgeleitet und disku-
tiert. Basale Wahrnehmung ver-
orten deshalb manche aisthe-
tischen Theoretiker holistisch
im Leibspiiren der Atmospha-
ren. Denn die lebenswirkliche
Umgebung ist stets atmospha-
risch, von subjektiven und ob-
jektiven Wahrnehmungsteilen
bestimmt.
Wie nun solche Atmospharen
erforscht werden kénnen, ist die
Leitfrage des praktischen Teils
der Arbeit. Empirische Daten-
grundlage ist die Atmosphdre
im Kélner Dom (Stidquerhaus-
fenster von Gerhard Richter)
und die Ausstellung ,Gerhard
Richter. Abstrakte Bilder”, die
zundchst im Kélner Museum
Ludwig und dann im Munch-
ner Haus der Kunst zu sehen
war. Im Rahmen der qualitativ-
empirischen Methode der ,Ais-
thetischen Feldforschung” (225)
werden die besonderen Raum-
und Leibkonstellationen er-
schlossen.
Seit der Veroffentlichung hat
Andreas Rauh weitere Atmo-
spharenforschung betrieben,
u.a. zur padagogischen Atmo-
sphére, zu Atmospharen in der
Architektur und im Sport. Damit
hat er die angedeuteten Dimen-
sionen von Atmosphdren fir
die Rezeptions-, Produktions-,
Urteils-, Handlungs- und Wer-
kasthetik (S.258) vertieft.
Kathrin Herbold

Kunstkommentare
im Spiegel der Fotografie

Wortgeklingel: Das Kunst-
werk und sein Kommentar

Ziethen, Rahel
Kunstkommentare im Spiegel
der Fotografie. Re-Auratisierung -
Ver-Klarung - Nicht-kontingente
Experimente

Bielefeld: transcript 2013

416 Seiten

ISBN 978-3837623796, € 38,80

In der Kunst wie im Unterricht
werden Werke kommentiert,
diskutiert, bewertet. Dass da-
bei nicht selten Kommunika-
tions- und Verstandnisschwie-
rigkeiten auftreten, legt den
Verdacht nahe, Kunstkommen-
tare seien bloRes Wortgeklin-
gel und simulieren asthetische
Sinn und kiinstlerische Wertig-
keit. Dem Wohl und Wehe die-
ses Verdachts widmet sich Ra-
hel Ziethen auf verschiedenen
Wegen und in umfangreicher
Weise.

Das Buch wendet sich vor allem
an die sprachtheoretisch inte-
ressierte Leserschaft, die sich
die Spannungen zwischen
Wahrnehmung, Gedanken und
Sprache im Feld von Fotografie
und Text zutrauen. Es geht um
Fragen wie: Was will ein Kunst-
kommentar, wie entsteht und
was bewirkt er? Sie kénnen vor-
dergriindig beantwortet wer-
den: Er will vermitteln und ,er-
kldren”, er bezieht sich auf das
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