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Theorie und Geschichte
der Schaubilder

Astrit Schmidt-Burkhardt:
Die Kunst der Diagrammatik.
Perspektiven eines neuen bildwissen-
schaftlichen Paradigmas

Bielefeld: transcript Verlag 2012

230 Seiten, S/ W-Abbildungen,

ISBN 978-3-8376-1887-7, € 27,80

Datenmengen, Datenstrome, Da-
tenmanagement in bloBen Zah-
len ausgedriickt Uberfordern
unsere Vorstellungskraft. Dia-
gramme werden in solchen Kon-
texten gern genutzt, um durch
Visualisierung dem Unvorstell-
baren eine anschauliche Stitze

zu bauen.

Astrit Schmidt-Burkardt hat die
Diagrammatik zu einem Thema

der Bildwissenschaft gemacht.
Im ersten Teil des Bandes - ,Dia-
grammatische Kunstgeschich-
te” — diskutiert sie grundlegen-
de Fragen der Wissensvisuali-
sierung und deren Funktiona-
litat als Erkenntnisinstrument.
Zudem spurt sie in diesem Ka-
pitel den wissenschaftstheo-
retischen, soziodkonomischen
und politischen ,Ursachen der
aktuellen Konjunktur von gra-
fischen Modellen” in den letz-
ten 250 Jahren in Geschichte
und Kunstgeschichte nach.

Im zweiten Teil des Bandes -
.Diagrammatische Kunst” - setzt
sie sich hingegen induktiv mit
konkreten Visualisierungsprak-
tiken auseinander. Eine ihrer
zentralen Thesen ist dabei die
.Konvergenz von Kunst und Wis-
senschaft im Feld des Diagram-
matischen”. Das bedeutet der
Autorin zufolge, dass sich die
Kunstgeschichtsschreibung ei-
nerseits durch den Einsatz gra-
fischer Reprasentationen und
die Ubernahme visueller Stil-
formen, insbesondere moder-
ner Kunststromungen, veran-
derthat.Andererseitsfindeauch
die Kunst ihr Ausgangsmaterial
immer wieder in wissenschaft-
lichen Schaubildpraktiken, de-
ren Ordnungsdsthetiken z.T.
unreflektiert tbernommen, z.T.
aber auch spielerisch transfor-

miert oder parodistisch gebro-
chen wiirden, wodurch zugleich
eine kritische Distanz gegen-
Uber den impliziten Wertvor-
stellungen, vor allem gegen-
Uber den ,Bildsprachen des
Neoliberalismus” erzeugt wir-
de.
Ein unibersehbares Defizit
dieses Bandes ist die Qualitat
der Abbildungen. Die textlichen
Anteile der Diagramme sind in
den meisten Féllen nicht mehr
lesbar, womit auch der Nach-
vollzug der Argumentation und
die Lust am Lesen leidet. Aller-
dings wartet der Band am Ende
mit einem differenzierten Regis-
ter auf, das getreu dem Thema
diagrammatische Blicksprin-
ge erlaubt und ein punktuelles
Nachschlagen eingefiihrter Be-
griffe und Namen erméglicht.
Uli Schuster/Lars Zumbansen

Wissensmodelle
an der Schnittstelle
von Kunst und Bild

Thomas Thiel /

Bielefelder Kunstverein (Hg):
Schaubilder

Berlin: Sternberg Press 2013

128 Seiten, zahlreiche Farbabbildungen

ISBN 978-3-943365-73-3, € 20,—

,Sollte ,Kunst’ angesichts aktu-
eller visueller Realitdten noch
den Fokus eines Kunstunter-
richts bilden oder nicht eher
das ,Bild’ in seinen vielféltigen
Erscheinungen?” Die im Rah-
men der Auftaktveranstaltung
,Buko12 Part01“ gestellte Frage
greift den seit den 1970er-Jah-
ren in der ,Visuellen Kommu-
nikation” gefiihrten Disput auf,
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mit welcher Art von Bildern im
Kunstunterricht gearbeitet wer-
den sollte. Mit dem Ausstellungs-
katalog ,Schaubilder” bietet
sich die Moglichkeit, beiden For-
derungen nachzukommen. Das
Buch dokumentiert die Grup-
penausstellung ,Schaubilder”
(10.11.2012 - 27.1.2013) und die
Tagung ,Schaubilder. Bilder als
Wissensmodelle” (19.1.2013)
im Bielefelder Kunstverein mit
funf Aufsatzen und zehn kiinst-
lerischen Positionen. Es wid-
met sich dem Bildtypus in zwei-
erlei Hinsicht: Die Entstehung
und die Kritik an visueller Dar-
stellung von Wissen wird auf-
gezeigt und auBerdem werden
exemplarisch kinstlerische Ar-
beiten zu diesem Thema vorge-
stellt. Komplexe Informationen
werden zunehmend durch Dia-
gramme oder Infografiken ver-
mittelt. Sie verbildlichen Inhalte
und deren Relationen in einer
schnell zu erfassenden Form,
wobei Sachverhalte ins Medi-
um Bild Ubersetzt werden. Im
Alltag finden sich solche Gra-
fiken etwa in Wettervorhersa-
gen, Borsenkursen oder wissen-
schaftlichen Statistiken, aber
auch in Lehr-und Schulbiichern.
Doch an den scheinbar sach-
lichen Grafiken werden immer
auch Verhéltnisse des Zeigens
und Verbergens, einer macht-
vollen Produktion von Wissen
sichtbar. Denn die Daten unter-
liegen im Moment des Visuali-
sierens immer auch einer Inter-
pretation und stellen nicht nur
objektive Gegebenheiten dar,
sondern sind massiv an einer Re-
alitats- und Wissensproduktion
beteiligt. Dass diese Darstel-
lungsform von Informationen
politisch relevant und deshalb
von Kunstlerinnen und Kiinst-
lern nicht nur als visuelles Pha-
nomen wahrgenommen, son-
dern kritisch kommentiert und
verwendet wird, zeigt die Kunst-
wissenschaftlerin Susanne Leeb
in ihrem Beitrag. Einen Einblick
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in die ,Neue Rolle des Gestal-
ters” geben Nicolas Bourquin
und Niloufar Tajeri anhand ei-
gener Arbeiten aus dem Bereich
des Informationsdesign. Marcus
Steinweg unternimmt den Ver-
such, die Frage ,Was ist ein Dia-
gramm?” zu beantworten. An
seinen Begriffs-Diagrammen -
noch deutlicher jedoch an Ger-
hard Dirmosers groRformatiger
Mind Map - manifestieren sich
jedoch die Grenzen des Kata-
logs im Taschenbuchformat, da
diese so klein abgebildet sind,
dass der Text unlesbar wird und
die Infografik nur mehr als In-
dex funktionieren durfte. Dem
Bediirfnis, Ubersichten und Zu-
sammenhange zu verbildlichen,
begegnen die Kunstschaffen-
den mittels unterschiedlicher
Vorgehensweisen, sei es durch
Bildanalogien (Luis Jacob, Phi-
lipp Hamann), subjektiv erfah-
rene und akribisch verzeich-
nete Wahrnehmungen (Ruth
Buchanan, Jorinde Voigt), Uber-
setzungen und Ruckiberset-
zungen von Denkfiguren und
Theorien (Nikolaus Gansterer,
Eva Kotatkova) und dem Oszil-
lieren zwischen verschiedenen
Bildwirklichkeiten (Michael Na-
jjar). Sie unterlaufen so, wie
Kurator Thomas Thiel zusam-
menfasst: ,eine unmittelbare Vi-
sualisierung von Informationen
- zugunsten einer eigenen, of-
fenen Erkenntnisform.” Aus die-
sem reichhaltigen Fundus lasst
sich nicht nur kritisch tber das
Generieren vermeintlich sach-
lich-neutraler Grafiken arbeiten,
sondern auch tber deren kiinst-
lerischen Bearbeitungen - an
der Schnittstelle von Kunst und
Bild. Insofern ist der Katalog
,Schaubilder” eine aktuelle und
sorgfaltig recherchierte Quel-
le fir den Kunstunterricht, aus
der sich mannigfaltige Strate-
gien fir den Kunst- oder Bildun-
terricht fur alle Altersstufen ent-

wickeln lassen.
Gila Kolb
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Eulen nach Athen getragen

Andreas Brenne / Christina Griebel /

Mario UrlaR (Hg.)
MitEinAnder. Zur Praxis einer
partizipatorischen Kunstpadagogik
in der Grundschule

Miinchen: kopaed. 2013

168 Seiten

ISBN 978-3-86736-164-4, € 16,—

Der vorliegende Band ist eine
Zusammenstellung von Beitra-
gen zu Tagungen an der Uni-
versitat Kassel und der PH Hei-

delberg.

Die Herausgeber rufen eine

Partizipation noch dem Schul-
system gerecht.

Ohne Zweifel ist Partizipation
im Sinne der Teilnahme und Teil-
habe (aller Menschen) an Schu-
le, Gesellschaft, Kultur ein es-
senzielles Ziel padagogischer
Praxis. Das ist jedoch nicht neu.
Dass Partizipation von Kindern
und Jugendlichen bereits seit
der Entstehung von Beteili-
gungsstrukturen in den 1970-
er Jahren gefordert und reali-
siert wird, ist zwar im Beitrag
von Emde/Overwien nachzule-
sen (S.59), wird aber von den He-
rausgebern nicht aufgegriffen.
Auch in der Kunstpadagogik —
wie in jeder anderen Fachdi-
daktik — wurde und wird in den
letzten Jahren zunehmend tiber
Heterogenitat, Transkulturalitat
und Inklusion im Sinne eines ge-
meinsamen Zusammenlebens
in modernen Gesellschaften dis-
kutiert. Wer jetzt meint, partizi-
pativer Unterricht in der Grund-
schule ware neu, trégt Eulen
nach Athen.

Zudem ist bedenklich, dass Bil-
dung - insbesondere von den
Herausgebern - als ,Kunst” ver-
standen und im Kontext ,kiinst-

partizipatorische Kunstpadago-
gik fir die Grundschule aus. Die
Texte fungieren als ,manifeste
Impulse”, um die kunstpadago-
gische Praxis ,nachhaltig zu ver-
andern” (S.8). Man will sich von
Uberholtem abgrenzen und ein
neues Paradigma etablieren.
Die Texte kreisen um drei zen-
trale Begriffe: Partizipation,
Schule, Kunstunterricht. Doch
statt diese Begriffe zu diskutie-
ren, werden sie wie Sprechbla-
sen verwendet. Ein neuer didak-
tischer Entwurf entsteht dabei
nicht.

Partizipation wird bereits im
einfihrenden Text als Formel
der Erneuerung eines verkrus-
teten und elitdren Schulsys-
tems heraufbeschworen, in
dem Kinder vermeintlich ,ob-
serviert” und ,geknetet” (S.7)
werden. Das wird weder der

lerischer Bildung” verhandelt
wird. Kunst wird dabei zum
Lsubversiven Lebensmittel” mit
Jtherapeutischer Wirkung” (S. 16)
stilisiert. Das ist nicht nur eine
problematische Engfiihrung,
sondern verkennt die sozialwis-
senschaftlichen und politischen
Dimensionen partizipativer Bil-
dung.
Das Buch versammelt durch-
aus vielfaltige, interessante und
streitbare Beitrdge aus Theorie
und Praxis (u.a. Fuchs; Emde/
Overwien; Gukelberger/Schef-
fer/Schega), die den ideolo-
gischen Uberbau allerdings
nicht bendtigen.

Bettina Uhlig
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